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Abstracto—EI presente articulo se basa en un trabajo
de graduacién dentro del campo del Andlisis Histérico y con un
enfoque especial en la teoria de la arquitectura.

A partir de un ejercicio de sintesis se establece la
importancia de una revalorizacion de la historia dentro de la
préctica profesional para luego definir, a nivel operacional, un
enfogue metodoldgico de investigacion y analisis de objetos
arquitecténicos, de manera que sea posible determinar su
relacion con la expresion de la identidad cultural. Mas que una
serie secuencial y detallada de pasos a tomar, este sera mas bien
un marco estructurante que brinde legitimidad a todas las
posibles lecturas en diferentes momentos historicos y a escalas
variables dentro de la arquitectura salvadorefia. Asimismo, se
incorporan en esta propuesta las premisas del analisis de la
realidad histérica introducidas por Ignacio Ellacuria, e
implementadas en la escuela de arquitectura de la Universidad
Centroamericana José Simedn Cafias.

Palabras Clave—Arquitectura Salvadorefia, Identidad
Cultural, Realidad Histérica, Semidtica, Teoria de la Arquitectura.

I. INTRODUCCION

Al no contar con una base tedrica a nivel regional sobre
la cual construir un discurso para la lectura de significados en la
produccidn arquitectonica salvadorefia, el presente trabajo buscaréa
— a pesar de sus limitaciones — conformar esta base a partir del
campo de la semi6tica; es decir, del estudio de un sistema de signos
y su funcionamiento dentro de la sociedad, asi como la realidad
historica planteada por Ignacio Ellacuria [1] para la
contextualizacidn del objeto de andlisis.

Para eshozar la esencia de la identidad salvadorefia
expresada en la produccién material es necesario retroceder y partir
desde las concepciones generales de como se interpreta un hecho
arquitectonico, confirmar que la cultura que lo produce puede
traducirse en significados formales e indicios subjetivos, echar
mano del lazo entre cultura e historia para entender la evolucion de
estos significados, y luego crear la metodologia de analisis que, mas
que un modelo, servira como marco general para estudios
posteriores.

Trabajando bajo el supuesto de que un fuerte
planteamiento tedrico permitira el despliegue de analisis puntuales
posteriores, el trabajo se centrard principalmente en estudios
bibliogréficos que otorguen validez al método. Se echard mano de
la terminologia de estos textos para crear un lenguaje propio que

haga de un estudio complejo e intangible, un panorama ordenado
mas facil de navegar.

Asimismo, si bien se pretende empezar a llenar un vacio
en el campo de la teoria y andlisis arquitectonicos, el esfuerzo se
enfocara en lanzar luz sobre los caminos para construir una
armazon que se ird completando gradualmente. En el objetivo a
largo plazo y a nivel institucional de encontrar la esencia de lo
salvadorefio en la arquitectura producida, ello se constituird como
el punto de partida.

Il. METODOLOGIA

El principal método para la investigacion fue la revision
bibliogréfica y andlisis comparativo entre diferentes fuentes para
crear ese lenguaje operacional comin y comprobar los preceptos
desde los cuales puede partir un analisis practico a futuro. Se
elaboran también esquemas, tablas de informacion, y se incluyen
figuras ilustrativas, en especial durante las fases de recorridos
histdricos.

La investigacion responde mayormente a una necesidad
de crear bases tedricas y metodoldgicas para poder ampliar en el
tema a través de trabajos subsiguientes, por lo que toda su duracion
estara enmarcada por un componente de revision bibliografica
constante y retroalimentacion entre todas las partes de la teoria a
implementar. Se ha dividido el trabajo en cuatro fases, cada una de
duracion variable; estas son:

A. Fase 1: Conceptualizacion

Consiste en la revision bibliografica inicial y el
planteamiento del problema, asi como de la definicion de los
términos comunes entre teorias para la construccion inicial de un
lenguaje operativo.

B. Fase 2: Construccion Teorica

Consiste en la seleccion de la bibliografia a partir de la
cual se estableceran las teorias aplicables al problema, y la
introduccion del analisis de la realidad histérica. A medida los
temas se van tornando mas especificos, no se descarta la posibilidad
de que una retroalimentacion con capitulos anteriores modifique el
contenido o arroje luz sobre temas que podrian incluirse para
aportar a la riqueza de la investigacion.

C. Fase 3: Anélisis Especifico



Una vez planteada la teoria se procedera a la propuesta de
una metodologia y a su contextualizacion especifica dentro de la
realidad historico-cultural salvadorefia, a través de un recorrido
historico a nivel general, no solo dentro de la arquitectura.

D. Fase 4: Conclusiones y Propuesta

Composicion de las conclusiones en base a las teorias
examinadas, y propuesta del esquema metodolégico aplicable para
trabajos futuros.
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Fig. 1: Esquema metodoldgico que ilustra el caracter deductivo de la
investigacion.

I11. ANALISIS

A. Semiotica y Sistemas de Significacion en Arquitectura

Se definen los sistemas de significacion, el quehacer de
la semidtica y su aplicacion a la arquitectura,

Dentro de un campo complejo y volatil como el de la
critica del arte, y més alla de discusiones sobre la pertenencia de la
arquitectura en esta clasificacion, Bonta [2] y Roth [3] coinciden en
que los académicos han hecho de la blsqueda de una
homogeneizacion de marcos operantes su preocupacion prioritaria,
con el fin de llegar a encontrar los significados de objetos u obras
en estudio. Roth acufia el término de “analfabetismo ambiental”
para referirse a la imposibilidad de la sociedad en general para
interpretar el espacio que habitan, haciendo hincapié en la
importancia de un conocimiento historico basico para leer también
la historia heredada a través del entorno edificado. Esto, a su vez,
ayuda a esclarecer el objetivo real de un andlisis de la arquitectura,
no como una manera de dar respuestas a las necesidades de un
programa dado, sino como la lectura de significados y la
identificacion de los medios —simbolos— que sirven como vehiculo
para su expresion.

Por otro lado, Bonta arguye que, si bien las lecturas y
juicios pueden cambiar, la critica de la arquitectura no puede
simplemente catalogarse como subjetiva per se, pues esto
implicaria que las tendencias casi irreconciliables entre diferentes
escuelas e individuos no son siquiera debatibles, cuando ya desde
la década de los setenta se propuso una metodologia que podria
crear un terreno comin entre profesionales: el estudio de
arquitectura desde el campo de la semiética.

Se define la semidtica como “la ciencia que estudia el
comportamiento de los signos en la vida social”. Si la arquitectura
es arte, es simbdlica, es significado y es significante, su
interpretacion es Optimamente planteada dentro de un marco de
analisis semidtico, con todo lo que este implica, desde sus
componentes basicos hasta los objetivos que tiene la posibilidad de
alcanzar. El semidlogo busca un estudio descriptivo de la obra,
indagando qué significa dentro de un determinado marco socio-
cultural, asi como la manera en que se alcanza este significado a
través del tiempo, por lo que la lectura de la obra no se realiza desde
una realidad fisica y meramente material, sino desde una realidad
cultural variante y en constante evolucion.

No es imposible que exista oposicion directa entre lo que
una obra arquitectonica es dentro de su realidad fisica, y lo que
significa dentro de la realidad cultural. Sin importar las
aspiraciones estilisticas, los criticos e historiadores han
mencionado en multiples ocasiones las diferencias entre una parte
o la totalidad de una obra y la funcién que las personas perciben a
partir de su forma. A partir de esto, Vazquez [4] asegura que “el
objeto arquitectdnico es un ente ambiguo”; es decir, puede expresar
una multiplicidad de significados y clasificaciones segun el analisis
aplicado o el acercamiento del estudio a realizar. Para poder
entender esta pluralidad de lecturas, es necesario manejar el
lenguaje propio de un sistema semioético.

Bonta propone principalmente la existencia de
indicadores, los cuales son hechos —no solo objetos o formas—
perceptibles de manera directa y que informan sobre hechos —
significados— que no son perceptibles directamente. Asimismo, el
ente que percibe esta informacion queda definido como intérprete,
y puede consistir en una persona o grupo de personas segun el caso.

TABLA |

CLASIFICACION DE LOS INDICADORES

El intérprete presume El intérprete no presume
intencionalidad intencionalidad
(Comunicacion) (Indicacién)
Hay un emisor & INDICIO
intencional SENAL INTENCIONAL
No hay un .
emisor SEUDOSENAL INDICIO
intencional

Dado que los indicadores operan en la realidad cultural,
y que esta realidad no es estatica, los indicadores también quedan
sometidos a las dinamicas de renovaciéon y reinterpretacion
presentes en la cultura. Comprender el significado implica el
conocimiento de estos hechos que constituyen a su vez un cédigo,
el codigo semantico, que es también un producto cultural. Desde un
punto de vista investigativo, sin embargo, VVazquez apunta que el
estudio del acervo histérico de una cultura permite dilucidar



interpretaciones validas de los objetos, llevando a otro punto vital
para la aplicacion de un sistema semidtico al estudio
arquitectonico: la importancia de la historia para emitir juicios en
el presente, en especial cuando el investigador es ajeno a la esfera
cultural que estudia. Vazquez cita a Cerda Farias para establecer
algunas premisas para la construccién hermenéutica de un analisis
arquitectonico.

TABLAII

PREMISAS PARA ANALIZAR LA RELACION ENTRE PASADO Y
PRESENTE (ADAPTADO)

PREMISAS: RELACION ENTRE PASADO Y PRESENTE

1. El objeto arquitecténico es un ente ambiguo, con multiplicidad de
perspectivas para su observacion, vivencia, analisis y el peso otorgado
a sus partes y atributos.

2. La obtencidn de significados y sentidos del estudio arquitectonico se
basan en la delimitacion de contexto social, espacial, urbano y
temporal.

3. El investigador ha de tener en cuenta las distancias que lo separan
tanto del objeto de estudio como de su temporalidad y su sociedad.

4. La brecha temporal que existe entre pasado y presente puede ser
explicada a través de figuras retoricas para la narrativa del anélisis.

5. Todo anélisis contextual implica generalizaciones, prejuicios y
marco tedrico general. Es el juicio personal del propio investigador el
que define el marco, los elementos a considerar, y las relaciones entre

sus partes: parte-objeto, partes-totalidad de partes, partes-materiales
constitutivos-contexto, y objeto-contexto.

6. Se pueden establecer generalizaciones sobre los significados de los
objetos en tanto que se puedan establecer contextos culturales
generales o amplios, pero en realidad nunca se podran definir con
exactitud los significados particulares de los objetos de cultura
material.

7. Cada individuo es un producto de su tiempo en su forma de procesar
la realidad, su formacion y su lugar dentro de su sociedad, en el
colectivo y como individuo. Esto no puede ser obviado por el
investigador.

8. Los objetos de cultura material representan un registro
contemporaneo; no son una ventana directa al pasado, sino productos
de un periodo determinado ahora sujetos a procesos de
transformaciones naturales y culturales.

9. La distancia entre el objeto, su cultura, su contexto y el investigador
no hace sino ensancharse con el paso del tiempo y dinamizacion de la
cultura, por lo que los significados que se le atribuyen no pueden ser
cerrados o definitivos.

A estas premisas se suma la teoria de Trachana [5], quien
explica la importancia del tipo y del contexto dentro de los
proyectos arquitectdnicos, y recalca que no hay que desligar de
ellos su historicidad, pues “historia y tipologia se nos presentan
como dos aspectos complementarios, ya que mientras la historia
muestra los procesos de cambio, el analisis tipologico atiende a lo
que en esos procesos se mantiene idéntico”. Bonta hace eco de esta
proposicion al asegurar que en la aplicacion de una semidtica
arquitectonica tanto el enfoque histérico como tipolégico estan
vinculados estrechamente, pues el enfoque del sistema de
significacion va a diferir segun el planteamiento del andlisis, que

modificara el peso de los significados dentro del sistema, asi como
de los objetos a estudiar, cuyos elementos se prestardn mas a una
lectura tipoldgica o historica.

B. La Identidad Cultural en la Produccién Arquitectonica

Habiendo definido la cultura como una realidad mas alla
de lo fisico, como un imaginario dinamico creado por un colectivo
y en constante evolucion, es necesario acertar que esta realidad
puede leerse desde los objetos que el mismo colectivo crea. Mina
Paz [6] cita a Savranski para proponer que la esfera cultural es un
amplio sistema compuesto por varios subsistemas fruto de las
interacciones entre sus integrantes, y que estos juegan un rol
esencial no solo en crear sino también en difundir sus valores
espirituales.

Los subsistemas de la realidad cultural no solo son una
parte integral de él, operantes en conjunto con los demas y por si
mismos, sino que la unicidad del colectivo al que pertenecen esta
ya inscrita desde el momento de su concepcion, en la manera en
que funcionan para interpretar lo precedente e innovarse segun los
ciclos dictados por las dindmicas sociales. Si bien el trabajo de
Mina Paz analiza al lenguaje como un subsistema cultural, es
posible trazar un paralelo con la arquitectura en cuanto ambos son
partes de la realidad cultural producida por el colectivo.

Para trabajar con la arquitectura como una parte de la
realidad cultural hay que ratificar el alcance que esta tendra en
cuanto a qué elementos se contienen dentro de la esfera de la
creacion arquitectonica. Roth establece dentro sus andlisis que la
obra arquitectdnica no se limita a un edificio entendido como un
objeto con un programa independiente a sus colindancias, sino
como la agrupacion de obras y el panorama que estos crean dentro
de su espacio de emplazamiento y desde diferentes perspectivas, las
visuales que incorporan dentro del territorio y las actividades
sociales que despiertan al incitar movimientos de transedntes y
usuarios. El foco del estudio no se posiciona sobre qué objetos
arquitectonicos de creacién cultural abordar antes que otros, sino
en qué aspectos de la cultura los caracterizan e influyen en su
formulacion e incorporacion al subsistema en cuestion.

En el caso de la identidad cultural, sus definiciones son
en general muy vagas, pues abarca varias posibilidades de
manifestacion cultural. Mina Paz la delimita como un conjunto de
cadigos significativos, ideas y formas o filosofias de vida
expresadas en las practicas, y que evidencian la pertenencia a un
determinado grupo o territorio. A nivel operacional, vale la pena
definir la identidad cultural segln los objetos de ella que seran
sometidos al estudio. Asi, Lépez y otros [7] definen los objetos de
la culturay los objetos de identidad cultural, de la siguiente manera:

Objetos de cultura: son todas las producciones materiales
y espirituales que el sujeto de la cultura elabora.

Objetos de identidad: son producciones materiales y
espirituales del sujeto de identidad objetivados.

Estas definiciones ayudan a diferenciar entre el sentido
de identidad como cualidad individual y la identidad entendida
dentro de un colectivo. Los objetos de identidad cultural son las
manifestaciones materiales y espirituales producidas dentro del
colectivo, por individuos que participan activamente en sus
dinamicas sociales y culturales, y que han asimilado su cédigo de
signos y significados. Esto significa también que la identidad
cultural es dindmica a través de la historia; sin embargo, a pesar de
las dualidades conflictivas sujeto-grupo y pasado-presente, Rojas



[8] la identidad siempre guarda un “ntcleo fundamental” que sirve
para el reconocimiento del colectivo cultural y de los individuos.

Rojas también advierte sobre la volatilidad del sentido de
identidad cultural en la era contemporanea, sumida en amplios
procesos de globalizacién. La identidad la identidad dentro de su
dimension antropoldgica esta enmarcada también por una cultura
global, y por una dinamica sociolégica de constructos grupales. Es
cultura, historia y tradicion dinamizadas y en evolucion constante,
en un ciclo que se desarrolla en paralelo a los ciclos de las culturas
de otros grupos y que, en su concepcion contemporanea, influye
inevitablemente en un acervo a nivel global.

Loépez y otros afiaden a esta discusion al definir la
diferencia entre procesos culturales e identitarios. Los procesos
culturales y procesos de identidad se asemejan y pueden hasta ser
los mismos, pero el primero se refiere a la definicion de la
colectividad (interiorizacion) y el segundo corresponde a la
expresion de la misma para otras comunidades (exteriorizacion);
paralelamente la cultura se define a si misma dentro del grupo y
define la identidad que la diferenciara de otras culturas. La cultura
crea y contiene a la arquitectura, y la expresion de la cultura en la
arquitectura es su identidad. Asi, los tres términos quedan
estrechamente relacionados y, por tanto, los factores que afecten a
una de estas esferas afectaran también al resto, y las metodologias
de investigacion para una de ellas lanzaran también pistas para la
investigacion de las otras.

Para el estudio de la identidad cultural es vital introducir
también los términos de tradicion, memoria, patrimonio y lo
patrimonial. La tradicién, segun Benvenuto [9] es ese legado
historico de objetos de cultura y objetos de identidad, de lo que el
grupo ha asimilado como sus valores y principios en determinadas
épocas, y cOmo estos se han presentado ante los demés grupos. Sin
embargo, la existencia de la tradicién no asegura su lugar dentro de
las dinamicas de la sociedad actual. La existencia de la tradicion
material e inmaterial no se cuestiona, pero la documentacion y
salvaguarda de los mismos depende de la importancia que el
pensamiento contemporaneo le otorgue en los procesos de
renovacion simbolica, y en este punto las opiniones varian
ampliamente. Benvenuto introduce asi el concepto de la memoria
como la relevancia y vigencia de los documentos histdricos no
como moldes imitables sino como riqueza cultural e inspiracion:
para que un hombre no pierda el rumbo ha de guardar la memoria
del pasado, en la que se encierra su identidad misma.

Ademas, Mosquera [10] define patrimonio como “una
coleccion de bienes, como un deposito de testimonios de la Historia”
0 lo que es lo mismo, el cimulo de la tradicion cultural mencionado
en el apartado anterior en cuanto a lo que ha sido documentado y
que perdura en la actualidad. Define también lo patrimonial como
“las actitudes y practicas dedicadas al patrimonio”, es decir, la
ideologia y metodologia aplicada al tratamiento de la tradicion.
Todo patrimonio cultural fisico, como lo es la arquitectura, posee
una relevancia de naturaleza testimonial, no estéatica o inequivoca;
el objeto por ser patrimonio no es infalible o totalmente confiable,
pues su valor se infiere de la voluntad impresa en su concepcion y
su temporalidad. La arquitectura se beneficia del patrimonio
cuando explota su potencial de utilidad a través de nuevas lecturas;
asimismo, el patrimonio reflejard la riqueza de los logros
arquitectonicos, formando una reciprocidad dinamizante y la
disciplina de lo patrimonial.

Por ultimo, Trachana hace hincapié en la importancia del
contexto espacial para abordar lo identitario. En el contexto

espacial y su relacién con el contexto cultural no se trata de si existe
relacion o no, sino sobre como el individuo decidira interpretar las
pistas historicas presentes. Botta [11] arguye que, asi como los
signos dentro del sistema de significacion cultural mantienen una
relacién de influencia bidireccional, la obra arquitectonica necesita
de un territorio para ser emplazada y, reciprocamente, el territorio
natural ha de ser ocupado por una obra de arquitectura para
convertirse en paisaje humano, en ese nuevo horizonte.

Un movimiento arquitectdnico que ilustra varios de estos
puntos es el Modernismo, como una de las vanguardias surgidas en
el Siglo XX. Las dinamicas culturales que inciden en los sistemas
semiodticos y en el desarrollo identitario sufren cambios
vertiginosos tras la Revolucion Industrial, que modifica no solo la
materialidad en la arquitectura, sino también los programas
espaciales y los ritmos de reinterpretacion simbélica.

A partir del Siglo XXy hasta la actualidad, la unicidad de
los cddigos de significado se ha deteriorado y se ha adoptado un
sistema cultural fruto de la globalizacién, nacida del occidente,
efectivamente creando una especie de colectividad global. Esta
globalidad crea un conflicto de identidad y cultura debido a su
tendencia apropiativa e impositiva en cuanto a valores, tecnologia
y estructura econémica, que juega en ventaja de algunos grupos y
detrimento de otros. Este desarrollo historico permite ilustrar otra
serie de hechos que aterrizan el estudio en la realidad
latinoamericana y, mas especificamente, la salvadorefia.

Si la identidad cultural y social estd indicada por la
capacidad expresiva de su grupo cultural, una “buena” identidad es
aquella que mejor exterioriza los valores internos de la colectividad,
pero a esto debe sumarse también la posibilidad de expresion
enmarcada bajo dindmicas de poder y dominio econémico de un
mercado mundial. Los pueblos latinoamericanos sufrieron un
proceso heterogéneo de mezcla de identidades, donde lo nativo tan
arraigado en su sociedad termind entrelazdndose con las
imposiciones de los europeos en su rol de conquistadores durante
la época de la Colonia.

Este desarrollo no es solo evidencia de las desventajas
que una estructura econdmica y administrativa mundial presenta
para pueblos que han sufrido deterioro por influencias externas,
sino también un recuerdo de los principios evangélico-protestantes
occidentales como una forma de justificar juegos de poder y la
destruccion de expresiones de identidad cultural ajenas a la idea
global de cultura. La nueva expresion de la identidad cultural exige
que los profesionales trabajen sobre las bases del pasado para crear
nuevas soluciones como formas de rebelion ante un esquema
mundial profundamente sesgado y renuente a aceptar la diversidad.

C. Analisis de la Realidad Histérica a través de sus
Determinantes Contextuales

El andlisis informado de la historia, lugar, contexto,
reflexion e interpretacion enriquece el juicio del investigador y del
arquitecto, y amplia las lecturas posibles a obtener ya sea para
estudios o previo a las fases de disefio, aportando también a la
construccion contemporanea de contexto histérico y a la
conformacién de un nuevo paisaje humano.

Mosquera reitera que, de esta manera, las intervenciones
arquitectonicas redefiniran “otra idea de tiempo, por cuanto es
encrucijada  donde  confluyen  memoria, Historia vy
contemporaneidad” (Mosquera, 1994, p. 26). Es un llamado a
reactivar las dinamicas socio-culturales que por siglos han operado



sobre todos los subsistemas culturales, y participar en el proceso de
creacion de objetos de identidad que permitan su lectura. “La
arquitectura entonces puede aportar innovacion (...) sobre el
instrumental, el método, sobre el como se aborda, sobre el saber
construir otros procesos. Todo eso hace patrimonio, es patrimonio”
(Ibidem) y, por tanto, es identidad cultural, hace identidad cultural.

Dada la naturaleza multidisciplinaria necesaria para un
analisis de la realidad cultural y su nexo con la historicidad
contextual, dentro de la escuela de arquitectura de la Universidad
José Simebdn Cafias (UCA), El Salvador, se habla de una
metodologia de analisis histérico desde la filosofia. Ellacuria
propone: “Un andlisis filosofico de la historia permite estructurar
sus procesos para su estudio e investigacion”. Este es un principio
valido para varios tipos de investigaciones, y es aplicable a la
arquitectura en cuanto traza el eshozo de una secuencia histérica de
dinédmicas socio-culturales.

ENFOQUE ANALITICO HISTORICO

MOMENTOS ESTRUCTURALES

Naturaleza: Escenario Produccién Humana

Relaciones Socigles Sistemas de Significacion

FUERZAS DE LA HISTORIA

Naturales Psiquicas

Biologicas Pofticas

Culurales Economicas

Sociales Personales

DETERMINANTES ARQUITECTONICAS
COMUNICACION PRODUCCION

D. Sociales
D. Poliicas D. Urbanas
D. Economicas D. Ambeentales
D. Tecnologicas

ESPACIO-TEMPO

D. Smbélicas
0. Culurales
D. Personales

PROGRAMA ARQUITECTONICO

Necesidades Espacios Concepto

HECHO ARQUITECTONICO

Proyaccion o Anahsis

Fig. 2: Esquema del Enfoque de Analisis Historico desarrollado en la UCA.
Adaptada de archivos del Departamento de Organizacion del Espacio.

Asi como la cultura es un sistema amplio dentro del cual
la arquitectura constituye un subsistema con sus propias
complejidades internas, el método — de ahora en adelante “enfoque
historico” — es de igual manera un ejercicio de sintesis que
transcurre desde el espectro amplio de la realidad historica
multidisciplinaria hasta aquello que influye en el objeto
arquitectonico como hecho concreto y especifico.

Una vez planteados los cuatro momentos estructurantes
de la historia, y teniendo a las fuerzas historicas como sus factores
dinamizantes, Ellacuria procede a catalogar estas fuerzas segun su
naturaleza y manera de direccionar la realidad cambiante. Propone

siete fuerzas, que en la practica dentro de la escuela arquitectdnica
se conciben actualmente como ocho, de la siguiente manera:

Fuerzas Naturales: las de lo puramente corporal y carente
de vida propia.

Fuerzas Biologicas: de lo biolégico, con todos sus
matices tanto fisicos como mentales, procedimentales, instintivos,
y tensionales.

Fuerzas Psiquicas: condiciones psiquicas de los
individuos que actian en la historia, no segun las decisiones que
toman sino como sus capacidades y dotes inherentes.

Fuerzas Sociales: compuestas por una amplia esfera de
todas las dinamicas sociales y la realidad del colectivo, con sus
presiones y procesos de cambio.

Fuerzas Economicas: Ellacuria inicialmente incluye a lo
econémico como una faceta de la realidad social, pero hace
hincapié en su creciente importancia en la realidad histdrica, lo cual
lleva a su consideracién como una fuerza por si misma debido al
peso de las relaciones de produccion y consumo en sociedades
contemporaneas.

Fuerzas Culturales o Ideoldgicas: formadas por el
conocimiento de la realidad y la interpretacion de la misma; un
conjunto de mentalidades para asimilar la realidad y actuar sobre
ella.

Fuerzas Politicas: pertinentes a las estructuras
administrativas y organizativas, estas fuerzas también tienen su
base en las fuerzas sociales y mantienen una relacion estrecha con
las fuerzas econémicas.

Fuerzas Personales: a diferencia de las fuerzas psiquicas,
las fuerzas personales se refieren a decisiones del individuo o del
grupo, a la toma activa de una opcion que modifica el movimiento
de la realidad histdrica.

Teniendo que las fuerzas historicas mueven a la historia,
la Figura 3 presenta un esquema en el cual se puede visualizar un
ejemplo de la interaccion entre las partes del marco de analisis,
incluyendo las interacciones entre las fuerzas. Estas pueden
agruparse segun sus dindmicas histéricas, como puede ser el caso
de las fuerzas econdmicas y politicas que comparten un estrecho
lazo debido a la existencia de una burguesia mercante con fuerte
presencia en los cargos politicos de poder.
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Fig. 3: Esquema de anélisis longitudinal y transversal de fuerzas

historicas.



Para la aplicacién del enfoque historico se resalta en las
fuerzas historicas aquello que influencia el hecho arquitectdnico,
tomando como precepto que este estara determinado por su
contexto historico y cultural. Es esta relacién bidireccional entre
objeto y contexto la que convierte las fuerzas histdricas en
Determinantes, las cuales se basan en el hecho arquitecténico como
un producto Unico de su sociedad, sus dinamicas sociales, y los
sistemas de significacion simbdlica y cddigos visuales vigentes en
su contemporaneidad.

TABLA I

CLASIFICACION DE DETERMINANTES
ARQUITECTONICAS

DETERMINANTES ARQUITECTONICAS

COMUNICACION PRODUCCION ESPACIO-TIEMPO
S D. Sociales
D. Simbélicas D. Politicas D. Urbanas
D. Culturales

D. Econémicas D. Ambientales

D. Personales -
D. Tecnoldgicas

Ademés de la decisién personal del arquitecto para la
incidencia de las determinantes historico-contextuales, su presencia
en el andlisis y proyeccion dependera también de la realidad
historica a nivel local, por lo que es imprescindible contar con
registros de cambios en la region que sirvan como base
investigativa. Un breve recorrido historico de El Salvador sirve,
entonces, como marco prospectivo dentro del cual la investigacion
y proyeccion arquitectonica podra desarrollarse.

D. Recorrido Histérico de El Salvador desde la Colonia
Hasta la Contemporaneidad

El enfoque histérico puede variar en alcance y
profundidad segln la opcion personal del investigador o arquitecto
pero se basara en lo que podria concebirse como una linea de
sucesos hilados entre si que funcionan como un tronco principal,
del cual podran desprenderse ramas hasta llegar al hecho
arquitectonico especifico. La autenticidad de los registros con los
que se establece esta linea estructurante de andlisis puede no ser
infalible, pero en su conjunto dibuja una realidad que funge como
punto de partida; este esbozo historico constituye parte del “nucleo
fundamental” de la identidad del colectivo salvadorefio.

Para analizar el proceso historico salvadorefio es
necesario realizar algunas acotaciones en cuanto a alcance y nivel
de detalle; en el presente caso, el recorrido abarcara cuatro épocas
puntuales cuyas divisiones responden a hechos histdricos
importantes: Conquista y Colonia, durante el Siglo XVI; la
Republica, durante el Siglo XIX; la Modernidad, que incluye las
dictaduras militares; y la Contemporaneidad, posterior a la
finalizacion del conflicto armado y hasta la actualidad. Se tratara
de una introduccion a las épocas y sus caracteristicas, sin entrar en
un analisis detallado de enfoque histérico que ahonde en cada
determinante.

1) La Colonia (1524-1821): Tanto en EIl Salvador como
para el resto de Latinoamérica, el descubrimiento del continente
Americano y la subsecuente conquista por parte de los europeos,
principalmente espafioles, establece un punto de inflexién en su
historia que la divide de manera irremediable en un antes y un
después; la Enciclopedia de El Salvador [12] establece que con este
hecho se rompen las lineas de pensamiento preexistentes en cuanto
a formas de vida y concepcion del espacio.

Estilisticamente, las construcciones de la colonia no
fueron una reproduccion exacta de los estilos espafioles, pues habia
limitaciones materiales y ambientales ante las cuales la adecuacion
era inevitable. Junto a la imposicion de estilos para los indigenas,
los espafioles también buscaron perpetuar tipologias que les eran
similares, y elaboraron sus viviendas segun el cddigo simbélico y
programa espacial con el que se identificaban. Aunque las ciudades
coloniales fueron reducidas a escombros en repetidas veces a causa
de la sismicidad propia de la region, incluso en las etapas de
reconstruccion se retomaban los principios con los que fueron
originalmente concebidas. Asimismo, en la actualidad existen
también manifestaciones de esta herencia colonial legibles en los
que fueron entonces focos del desarrollo, entre ellos el Centro
Histdrico de San Salvador.

2) Independencia y Republica (1821-1932): El siglo XIX
abrié con las guerras independentistas en varios de los territorios
coloniales, muchos de ellos liderados por criollos. Posterior a la
independencia de los territorios centroamericanos, en 1821,y a la
proclamacion de la Republica en 1841 tras el desmoronamiento de
la federacion centroamericana, hubo un periodo de inestabilidad
politica y social mientras los sistemas culturales se reacomodaban
a una nueva realidad, por lo menos en algunos estratos sociales. En
las jovenes republicas latinoamericanas, los cambios mas
significativos sucedieron en torno a los grupos dominantes, mas no
se transmitieron hasta los grupos dominados, pues la estructura
social en si y su modo de operar no sufri6 mayor modificacién
conceptual.

Durante la Republica, en el cambio entre los siglos, se
adopté el estilo neoclésico para la construccion de edificios
publicos y gubernamentales. Este fenémeno se dio en Europa
gracias al desarrollo de fuertes corrientes filosoficas que alcanzaron
el campo de la arquitectura, pero la influencia europea fue tal que
El Salvador abri6 las puertas a profesionales extranjeros para que
practicasen dentro del pais, e import6 los materiales, metodologias
y técnicas necesarios para asimilar ese lenguaje formal. Este
cambio fue promovido publicamente a través de las medidas
tomadas en las ultimas décadas del siglo XIX: “El presidente
ordend utilizar materiales antisismicos, iniciando la sustitucion de
adobe y calicanto por las construcciones de metal, sobre las cuales
habia una tradicién europea y norteamericana” [13].

3) Modernidad en el Siglo XX (1932-1992): La crisis
econdmica de 1929 y los cambios en la estructura administrativa en
El Salvador son fendmenos estrechamente relacionados; los
problemas en la economia estadounidense emergente en el mercado
mundial tuvieron consecuencias importantes en muchos de los
paises en cuyas inversiones dependia la oligarquia salvadorefia. La
década de los 30s inicié con la burguesia cediendo la tarea de
administracién politica al sector militar, el cual emergié como una
nueva fuerza social.

Las medidas implementadas por los gobiernos militares
progresistas a partir de entonces permitieron las manifestaciones
del modernismo en la arquitectura no solo de El Salvador, sino



también en la mayor parte de Centroamérica, donde el ambiente
socio-politico se desarrollaba de manera similar, y la burguesia
debilitada mantenia un fuerte vinculo con el poder militar al
aferrarse al control econémico.

Una serie de tensiones sociales que databan desde la
colonia resultaron en una insurreccion campesina en 1932, la
maxima expresion de una lucha entre clases que dio vida a los
movimientos populistas y fue agudizada por la crisis mundial. Esta
insurreccion coincidié con los primeros meses de gobierno del
primer dictador militar, el General Maximiliano Hernandez
Martinez, quien no dudé en asegurar su credibilidad a través de la
disolucion violenta de los grupos rebeldes. Asi, uno de los grupos
campesinos mas organizados fue también victima de una de las
masacres mas violentas que sirvié como punto de partida para las
represiones sociales por parte de las autoridades militares en las
décadas siguientes, hasta terminar con el conflicto armado durante
la década de los 80s y hasta la firma de los Acuerdos de Paz en
1932.

4) Contemporaneidad Salvadorefia (1932 en Adelante):
La contemporaneidad, la época actual, se desarrolla a partir del fin
del conflicto armado, lidiando con las consecuencias que este tuvo
en todas las esferas de la realidad cultural y social. La guerra civil
estancd varios de los procesos dinamizantes del colectivo social y
cultural, fractur6 el sentido de comunidad, reprimi6 las libertades
individuales y cambiaron nuevamente el concepto del espacio al
ver la fortificacion de estructuras y amplio uso de muros y
divisiones.

En la época de Post-Guerra, desde 1992 hasta la
actualidad, el pais ha estado en la senda de la reconstruccién fisica
y socio-cultural; la ayuda de organismos internacionales, sin
embargo, no ha podido contrarrestar la division social y estragos de
laguerra. Lared de la ayuda internacional y el nuevo sistema estatal
no logré cubrir todo el dafio ocasionado por el conflicto, y la
manifestacion de estas limitaciones se da a través de una
problemética habitacional recrudecida y la formacion de grupos
criminales organizados: las pandillas, cuya raiz se encuentra en los
desplazados y migrantes al extranjero afectados por la violencia.

Un enfoque histdrico para el andlisis de la identidad
cultural salvadorefia en sus elementos arquitectonicos, por tanto,
implica la determinacién de un punto en la gran tela de la historia
para desenmarafiar las diferentes hebras de las fuerzas histéricas
que coincidieron con la creacion del hecho arquitecténico;
identificar aquello que se vuelve determinante para el proyecto, y
confrontar los elementos presentes en el objeto arquitectonico con
el sistema significativo del que proceden y su funcién dentro de la
realidad cultural salvadorefia.

IV. CONCLUSIONES

El profesional de la arquitectura puede, entonces,
participar en la reactivacion de dindmicas socioculturales que
siempre operan sobre todos los subsistemas culturales, y contribuir
a la produccion de nuevos objetos culturales que retomen el nicleo
fundamental propuesta por Rojas. La arquitectura, como creadora
y modificadora de paisaje, presenta una oportunidad de resistencia
a la globalizacién impositiva al reafirmar la expresion de identidad
cultural y sentido de pertenencia.
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Fig. 4: Esquema metodoldgico del enfoque histérico propuesto para investigaciones futuras.



Mario Botta arguye: “El proyecto arquitectonico se convierte en
transformacion social y colectiva de la naturaleza”. Como tal, el
Enfoque Histérico se convierte también en una herramienta de
transformacion social, pues su uso lleva a la construccion teérica 'y
articulacion de un patrimonio que sirva como inspiracién para
nuevas reinterpretaciones formales, y también lleva a la proyeccién
de proyectos mejor balanceados, que revalorizan la importancia de
la expresion colectiva sobre el simbolismo individual sin restar
parte de la subjetividad que permite innovacion dentro de los ciclos
histéricos.

La aplicacion del Enfoque Histérico para relacionar estos
hechos arquitecténicos con la expresién de identidad cultural
implica confluir los cédigos formales y significativos con los
estilos arquitectonicos, de manera que los elementos
arquitectonicos como unidades fisicas se convierten en partes de un
sistema semi6tico. Como tal, estos elementos pueden abordarse
desde su tipologia y su historicidad, para luego dilucidar sus lazos
contextuales a través del anlisis de su realidad historica de origen.

Paralelamente, se propone aplicar el Enfoque Historico
para la realidad salvadorefia, haciendo un estudio de sus fuerzas
histéricas y las determinantes que influyen en las soluciones
arquitectonicas que contienen los elementos eclécticos. De esta
manera es posible traslapar ambas realidades y encontrar los puntos
de coincidencia y las puntos de quiebre; los rasgos en los cuales las
determinantes de la realidad salvadorefia se han expresado en el
objeto arquitectonico, y aquellos en los que los cédigos foraneos
han tomado prioridad. Asimismo, la historicidad permitird una
lectura de las razones para la utilizacion de estos codigos foraneos,
a través de su significado en sus realidades de origen, y el
significado con el que fueron utilizados en la realidad salvadorefia.

El marco semidtico implica que, independientemente de la
aplicabilidad del significado original dentro de la realidad
salvadorefia, o de la correspondencia entre determinantes de origen
y determinantes salvadorefias, este ejercicio en si ya supone una
construccion patrimonial de identidad cultural, pues se encontrara
una razon, un motivo ya sea a nivel individual o colectivo para la
adopcidn de esta forma, de este elemento arquitectonico.

El hallazgo mas importante del presente trabajo es,
posiblemente, que la identidad cultural no se construye inicamente
de soluciones arquitectdnicas perfectamente alineadas con la
realidad propia, sino de la voluntad social y motivaciones detras de
su concepcién, pues incluso las formas insertadas forzosamente al
contexto salvadorefio hablan del estado de la sociedad salvadorefia
y son Utiles para la proyeccion a futuro.
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